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Microprovincia

I motivi principali
della poetica del De Rada

Girolamo De Rada nacque in Macchia Albanese il 29
novembre 1814. All’eta di otto anni entra come alunno nel
Collegio di Sant’ Adriano in San Demetrio Corone. Qui il padre
era titolare della «cattedra di Umanita» nel primo anno del liceo.
Ben presto allo studio del greco e del latino uni 1’amore per la
lettura dei classici, appassionandosi specialmente a Virgilio, al
Petrarca, all’ Ariosto, al Tasso. Piu tardi si avvicino al Foscolo, e
di quel periodo ¢ anche la sua ammirazione per Shakespeare,
Calderon de la Barca, Lope de Vega, Goethe, Schiller e dell’in-
tero teatro tragico francese.

A diciotto anni, nel 1832, compone in versi italiani, in terza
rima, un poemetto, 1I’Odisse. Nel 1833 termina gli studi liceali,
o, per meglio dire, il «corso di retorica».

Gli anni di studio avevano provato il suo fisico delicato e sof-
ferente, percio il padre, dietro consiglio dei medici, tenne il
figlio presso di sé a riposo per tutto un anno prima di inviarlo a
Napoli per frequentarvi il corso di giurisprudenza.

Felice decisione davvero, perché quell’anno di riposo decise
della vocazione poetica del De Rada. Scopri allora quasi un
mondo nuovo, e nel suo sangue si ridestd il genio della stirpe.
Per incarico, infatti, di Raffaele Valentini, noto avvocato di
Cosenza, inizio la raccolta delle “rapsodie” e delle poesie popo-
lari, molto vive e presenti ancora in tutte le comunita arbéreshe.

Raccogliere quei canti, risentire quasi ogni giorno quei versi
che parlavano delle antiche gesta di Skanderbeg e degli altri eroi
del suo ciclo, immergersi nella vita di un popolo, che pur nella
sua poverta e nel suo duro lavoro quotidiano conservava inalte-
rata la nobilta antica e la fierezza di un tempo, significo per il
giovane ricercatore, la scoperta di un mondo prima non chiara-
mente avvertito. Significd prendere coscienza di una nuova mis-
sione, di un impegno alto: cantare nella lingua avita, mettere a
frutto la bellezza di questa lingua, ancora vergine e cristallina. Si
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scopri cosi poeta, e poeta albanese.

La figlia del proprio colono, una dolce e delicata fanciulla,
accese in quel periodo il cuore del poeta. Un amore gentile, ma
anche sofferto. Poiché il De Rada avvertiva la distanza che lo
separava dalla fanciulla, 1’ostacolo della volonta paterna, quindi
I"impossibilita di realizzare quel sogno. Questo lo spunto, 1’oc-
casione prossima, la componente autobiografica che si pud
avvertire all’origine del Milosao, cio¢ del suo primo incantevo-
le lavoro in lingua albanese. Perché allora improvviso, inarre-
stabile sorse il bisogno di esprimersi in quella lingua, maschia e
sfavillante di immagini dei canti e delle rapsodie.

Nel dicembre del 1834 ¢ a Napoli, dove inizia a frequentare 1
corsi di giurisprudenza, d’accordo al desiderio del proprio
padre. Ma lo studio della legge gli si rivela presto pesante e inu-
tile, fuori dagli immediati interessi del giovane poeta. Si iscrive
quindi ai corsi del Marchese Puoti: ma anche in
quell’ Accademia si stanca presto: non si pud, dice lo stesso De
Rada nella sua Autobiologia, spendere la vita andando a caccia
di frasi dai «Fatti di Enea». Si iscrive percid alla scuola di reci-
tazione del Bidera, un arbéresh di Sicilia: ma neppure qui trova
la sua strada. Torna allora ai suoi studi preferiti: alla lettura dei
classici e degli autori suoi contemporanei, allargando cosi sem-
pre pit il panorama delle sue conoscenze. Si potra giudicarlo un
pessimo studente, ma il De Rada avvertiva la vuotaggine di
quelle scuole e di quegli insegnamenti, avulsi da qualsiasi realta
esistenziale. Percio da libero sfogo alla sua vena poetica e crea
quel gioiello dei Canti di Milosao, che pubblica poi nel 1836.

In trenta brevi «kangjele» ci racconta la storia di Milosao,
figlio del despota di Scutari, del XV secolo, e del suo amore per
la figlia di Kalogrea.

Milosao, dopo una lunga assenza dalla casa paterna, torna
finalmente e s’inebria della gioia di questo ritorno. Un giorno,
presso la fonte del villaggio, incontra la figlia di Kalogrea, la cui
famiglia & al servizio del “signore” suo padre. Le ricorda i gio-
chi comuni degli anni d’infanzia. Tra i due giovani sboccia un
sincero e delicato sentimento d’amore.

Ma la fanciulla avverte che la distanza tra il giovane figlio del
despota di Scutari e lei € tanta, percid non pud certo aspirare a
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vedere coronati i sogni del suo cuore. 11 poeta descrive con mano
leggera questi sentimenti, circondandoli di up suffuso velo di
pudore che & una meravigliosa testimonianza della tradizionale
severita di costumi della gente albanese.

I due protagonisti del poemetto esprimono i loro sentimenti in
canzoni che essi cantano al cospetto della natura. Sono liriche
squisite, che allargano i motivi dei «vjershe» tradizionali, vere
oasi nella tenue trama del poema.

Essi cercano ogni occasione per incontrarsi, per vedersi. Ma,

poiché ogni mondo & paese, la gente comincia a spettegolare
sulla figlia di Kalogrea. Ora Pero non ¢’¢ tempo per pensare a
queste cose: i turchi premono alle porte della patria. E Milosao
parte per assolvere al proprio dovere che chiama a combattere
contro il nemico. Parte, e nel suo cuore rimane viva I'immagine
della figlia di Kalogrea.

Al suo ritorno trova la cittd di Scutari distrutta, e distrutta
trova anche la sua grande casa. E su questa sciagura, che livella
ogni differenza sociale, Milosao sposa la figlia di Kalogrea. Un
G.~.@<@ periodo di tempo felice: nasce un figlio a colmare la feli-
cita dei due giovani. Ma presto questo figlio muore lasciando i
genitori nel pit profondo dolore. E, come se questo dolore aves-
se colpito alla radice la madre, togliendole ogni carica vitale,
presto anche la figlia di Kalogrea si spegne. Milosao rimane
solo, e, davanti alle onde del mare Adriatico, si tormenta alle
sventure della sua casa, che sono, poi, quelle della sua patria.

m. facile vedere come il poeta ha adombrato in questo poemet-
to, 1 propri casi personali, e come su di lui abbia agito anche la
suggestione della corrente romantica, specialmente attraverso la
lettura dei «Dolori del giovane Werther» di Goethe e
dell’«Aroldo» di Byron.

.ﬁm Critica, per0, finora ha forse troppo insistito nel mettere in
evidenza questi motivi. Ci sono, invece, da considerare altri ele-
menti essenziali nell’economia di tutta I’arte deradiana.
Elementi che piu tardi verranno approfonditi ed estesi, ma che
nel Milosao gia troviamo pit che accennati. La componente
autobiografica rimane soltanto un motivo esterno: occasione, si
direbbe, e tenue filo di tutta la storia.

C’¢ da rivelare, inoltre, che il De Rada adombra e idealizza la
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sua visione dell’ Albania del XV secolo, di quella patria ideale,
cioe, che improvvisa ¢ risorta nell’animo di questo nipote di
esuli. Una patria, quindi, che rivive all’ombra del suo cuore, per
cui tutte le sventure e i lutti non sono le sventure e i lutti perso-
nali del protagonista Milosao, ma sventure e lutti della patria,
anzi di tutta la stirpe.

Tornerod su questo argomento quando tenteremo di delineare i
motivi principali della poetica deradiana.

Nel 1836 lascia Napoli dove imperversa il colera, per rifu-
giarsi nella sua Macchia. Rimane due anni in Calabria e comin-
cia a prendere parte al movimento risorgimentale italiano. E
coinvolto in una cospirazione e sfugge per miracolo alla con-
danna a morte: la lettera che lo accusa capita nelle mani di un
magistrato arbéresh, che, letto in essa il nome dell’autore del
Milosao, la distrugge.

Nel 1838 & nuovamente a Napoli. Quivi ottiene il dottorato in
lettere e in legge ed entra a far parte dei gruppi di patrioti napo-
letani che lottano per I’unita d’Italia.

Non sfugge questa sua attivita alla polizia borbonica, per cui
viene arrestato e trascorre diversi mesi nel carcere di S. Maria
Apparente. Nel 1839 da alle stampe la sua seconda opera, i
«Canti di Serafina Thopia, principessa di Zadrina nel XV seco-
lo». 11 poemetto viene ritirato dalla circolazione per ordine della
censura borbonica.

In questo periodo il poeta viene assunto come precettore in
casa del giudice Spiriti. Poco dopo si ammala di tisi.
Miracolosamente, come afferma egli stesso, guarisce, e il gior-
no dell’Immacolata di quell’anno scrive la stupenda preghiera di
ringraziamento alla Vergine per la grazia ricevuta, preghiera che
poi inserisce, come prefazione, nella seconda edizione del
Milosao. Singolare prefazione, si pud forse pensare non cono-
scendo da vicino il poeta. Ma egli era un uomo di fede profon-
da, un’anima di mistico, che misurd sempre la sua arte alla luce
di questa fede. Chi lo avvicinava, specialmente negli ultimi anni
della sua vita, rimaneva profondamente colpito da questa forza
di fede vissuta, che del resto era ’unico suo sostegno e confor-
to. Persino Norman Douglas, I'instancabile viaggiatore inglese,
degli inizi del secolo, acuto osservatore del Mezzogiorno
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d’Italia, ma spirito irridente e sarcastico, senti il fascino che
emanava dalla figura di quel vegliardo ottantacinquenne e della
sua semplice sublime religiosita, come scrive nella sua opera
«O0ld Calabria» (...).

L’anno seguente pubblica le «Quattro storie della reggia
d’Albania» e nel 1843 la seconda edizione dei «Canti di
Serafina Tophia». In questo periodo si innamora della figlia del
duca. Spiriti e sembra che tutto debba concludersi con il matri-
monio; ma il carattere volubile della duchessina lo costringe ad
interrompere questo sentimento.

I\j animo del poeta ne soffre, e questa amara esperienza gli det-
tera alcune tra le pitt belle pagine della sua opera: la «Sroria di
Gavrila» nello «Skanderbeku i pafané».

Nel 1848 pubblica il giornale «L’albanese d’Italia» e prende
parte con ardore ai moti insurrezionali di quell’anno. I movi-
mento fallisce, e il poeta, stanco e deluso di tutto, abbandona per
sempre Napoli e si ritira nella pace della sua Macchia!

. .Intgllto nel collegio di S. Adriano, in S. Demetrio Corone, &
istituita una cattedra di lingua albanese che gli viene affidata;
purtroppo, dopo qualche anno, per ordine diretto del re, gli viene
revocata, per «l’essere il De Rada di idee liberali e patrigttiche».

Nel 1850 sposa Maddalena Melicchi, di Cavallerizzo
Albanese, che lo rendera padre di quattro figli.

Qli interessi del De Rada intanto erano andati allargandosi.
Egli non si occupa soltanto di poesia, ma rivolge le sue ricerche
al.la linguistica, alla storia, alla scienza politica, all’estetica.
Rlp.rende percid il saggio apparso nel 1840, e con il titolo
«Divinazioni pelasgiche» 1o ripubblica largamente rimaneggiato
sgtto un nuovo titolo «Antichita della lingua albanese . Ilbsac—
gio a.ttira I’attenzione e I’interesse degli studiosi europei di li;—
;gulstlca e di etnologia su un popolo per molto tempo dimentica-
(i

Nelzl 1865 da alle stampe il volume delle «Rapsodie» ossia dei
canti tradizionali da lui raccolti, e nel 1869 stampa la
<<Grammatica della lingua albanese» sotto il nome del figlio
Giuseppe, ma interamente opera sua. »

Nel 1872 inizia la pubblicazione della sua opera maggiore, 1o
«Skanderbeku i pafané», che conclude nel 1884. Il'ltatl'jlt() é’ in
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contatto con i maggiori studiosi e uomini illustri del tempo,
quali il noto linguista Stier, che fu anche il suo primo traduttore
in lingua tedesca; la celebre letterata e poetessa Dora d’Istria,
nome d’arte che nasconde la principessa romena Elena Ghica, i
linguisti ed etnologi tedeschi Mayer, Benloew, Buchholtz..., con
i poeti francesi Lamartine e Victor Hugo, € in modo particolare
con Federico Mistral, il poeta provenzale che il poeta di
Macchia sentiva cosi vicino al suo spirito. Tra gli italiani citia-
mo solo i maggiori: Cantl, Prati, Aleardi, Tommaseo.

Gia nel 1868 il Nostro aveva assunto la presidenza del
Ginnasio di Corigliano Calabro, dove aveva fondato anche una
tipografia.

Nel 1882 pubblica il saggio di scienza politica «Quanto di
ottimo vivere sia negli stati rappresentativi». Nel 1883 inizia la
pubblicazione periodica del «Fiamuri Arberit», che riprendendo
la linea politica dell’«Albanese d’ltalia», rilancia con nuova
forza tutta la questione albanese ed attira 1’attenzione dei politi-
ci europei che si erano adagiati sulle decisioni del Congresso di
Berlino (1879-80) credendo di aver risolto il problema balcani-
&0

La dolorosa spartizione dei territori albanesi, ceduti al Nord ai
Serbi e Montenegrini e al Sud ai Greci, suscitd nel De Rada una
fiera opposizione, e la sua voce non rimase inascoltata. Gli
Albanesi d’ Albania, stimolati da quel grido che veniva da un’al-
tra sponda, ravvivarono il loro amore di patria e intesero il biso-
gno dell’indipendenza. La diplomazia europea dovette prendere
in considerazione la nuova questione sorta. Fatto stupefacente,
se si pensa che un uomo solo, un poeta che viveva relegato in un
piccolo paese della Calabria, era riuscito con la sua opera perso-
nale, con la sua battagliera rivista, a far giungere la sua voce
reclamante i diritti della patria d’origine presso le corti e le
diplomazie europee.

Nel 1887 il «Fiamuri» cessa di essere pubblicato, per man-
canza di fondi. Nel 1881 aveva pubblicato la tragedia in lingua
italiana «Sofonisba», in cui ¢ facile scorgere Sotto le vicende
della protagonista tutto il dramma dell’ Albania.

Una serie di lutti si era intanto abbattuta sul poeta. Ad uno ad
uno i suoi quattro figli erano morti in giovanissima eta, e non
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molto tempo dopo la scomparsa dei figli, gli era morta anche la
moglie. Ormai solo, incompreso dai pid, il poeta non si lascia
abbattere dallo sconforto, ma si immerge ancor pitt nel suo lavo-
ro, che sente come vera ed autentica missione. Promuove, nel
1896 e nel 1897 due congressi linguistici albanesi, a Corigliano
Calabro ed a Lungro. E fu proprio dal congresso di Lungro che
parti la richiesta al governo italiano per l'istituzione della catte-
dra di lingua e letteratura albanese nell’istituto di Lingue orien-
tali di Napoli. La cattedra, accogliendo la richiesta di quel con-
gresso, venne istituita nel 1900. Ma ancora una volta il veneran-
do poeta deve subire un’amara delusione; infatti, la cattedra
viene affidata a Giuseppe Schird, il poeta di Piana degli
Albanesi, e non a colui che tanto aveva operato per farla istituire.

Aveva pubblicato nel 1898 «Uno specchio di umano transitos,
poema che riprendeva e sviluppava i «Canti di Serafina
Thopia». .

Gia ottantacinquenne partecipava a Roma al X1I Congresso di
Orientalistica, con una relazione sui «Caratteri deliq lingua
albanese e suoi momenti nell’etd preistorica», che all’epoca
riscuoteva I’ammirato consenso degli studiosi. Di quel periodo &
anche la pubblicazione della sua «Autobiologia» ed il ripristino,
nel 1899, della cattedra di lingua albanese nel Collegio di S.
Adriano, che gli veniva affidata.

Il poeta, ridotto in estrema poverta per aver tutto dato e tutto
speso per la causa albanese, chiude la sua giornata terrena il 28
febbraio 1903.

Era doveroso dare un quadro riassuntivo della sua vita, segna-
lare le date principali della sua instancabile e prodigiosa opera,
perché, pensiamo, soltanto cosi si pud cogliere il significato
della sua azione di poeta, di letterato, di uomo che visse sempre
teso nello sforzo di far rinascere uno spirito che la polvere dei
secoli sembrava aver sommerso per sempre.

Se in un primo momento della sua opera, momento in cui pos-
siamo porre il «Milosao», il De Rada insegui soltanto un sogno
d’arte, ricercando nella estrinsecazione del suo mondo interiore
I'appagamento della sua natura poetica, immediatamente si
avverte il sovrapporsi di un secondo momento in cui il poeta
allarga i motivi del suo canto per superare gli angusti limiti della
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ispirazione autobiografica.

Dopo secoli si ridesta in quest’uomo, per un misterioso richia-
mo, la virth degli eroi di Skanderbeg, il loro valore, I’ebbrezza
della gloria e della libertd. Sempre piu si avverte questo feno-
meno, che nel suo animo diventa dirompente, di non essere solo
un poeta, ma coscienza, voce, anima di tutto un popolo; sintesi
ed espressione di tutti i valori della stirpe. Profeta di una patria,
assertore di una nuova grandezza e di una nuova dignita. Egli
scorge nei volti scavati dalle fatiche e dalla miseria della sua
gente, non gli uomini tesi a strappare dai campi un povero
sostentamento, ma gli eroi dei canti tradizionali, delle rapsodie.
Perci6 da corpo all’urgenza poetica tentando di dare un’epopea
a questo popolo, che possa riscaldarlo per un sempre pill vivo
amor di patria.

Cosl va intesa I’intera opera poetica deradiana. Quasi sempre,
purtroppo, 1 critici e gli studiosi si sono affannati a ricercare
generi letterari, influssi e correnti. Ma, avvicinarsi con schemi
fissi o con idee preconcette al De Rada significa non cogliere
I’essenza della sua ispirazione.

Non si pud certo negare che in De Rada non si avvertano gli
influssi del Romanticismo; ma questo, nell’economia dell’ ope-
ra, rimane soltanto una componente esteriore. Il suo volto, il suo
messaggio si deve coglierlo nell’affermazione della sua opera,
intesa non come sterile ricerca di perfezione formale, ma come
efficace contributo alla formazione delle coscienze.

E_u@wmwo&, infatti, dall’iniziale biografismo, la sua ispirazione
assume caratteri universali. Nei «Canti di Serafina Thopia», il
poeta ricerca un mondo perduto e ritenta la costruzione di una
condizione che possa essere di sprone al vivere civile. Nella
figura di questa principessa la sua arte raggiunge vertici assolu-
ti. Personaggio accarezzato e sognato, inseguito per tutta una
vita, sviluppo e coronamento del personaggio «Milosao». In
questa donna che giganteggia in tutta la sua opera, il De Rada
racchiude i simboli piti alti: il simbolo della madre, della terra,
della liberta, della patria.

Serafina Thopia, principessa di Zadrima & amata da Bosdare,
leggendario eroe della schiera di Skanderbeg, ma Bosdare
appartiene alla nobile famiglia degli Stresio, acerrima nemica
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dei Tl?opia. Il padre della principessa, per riunire le genti di
Albama in un solo vincolo nella lotta contro il nemico di sem-
pre, i _Turchi, promette la figlia in isposa al principe Nicola
Dukagypi: soltanto in questo modo, pensa, si riuscira a rinsal-
dare i vincoli tra I’alta e la bassa Albania. Serafina si piega al
V01§1‘e paterno: soffoca il proprio sentimento per il bene della
patria e va sposa a Nicola Dukagjini. Bosdare, alla notizia delle
nozze di Serafina, cade in preda alla disperazione, e un odio
implacabile contro tutti gli si accende nel cuore. Si sfoga in modo
atroce facendo salire sul rogo una donna di stirpe albanese, Evoda,
sposa di un principe turco, caduta in mano dei suoi soldati.

Doppio delitto, perché aveva promesso alla prigioniera la sal-
vezza, e perché continua ad amare Serafina pur sapendola sposa,
e ricerca in quella morte un appagamento al suo odio: mai un
a@banese deve rompere la legge dell’onore. Misteriosa afferma-
zione questa, della legge del «Kanun», propria delle genti alba-
nesi, e forse sconosciuta al nostro vate, ma che pure riappare
nella sua ispirazione poetica.

Bosdare precipita sempre pitl nell’abiezione. Il poeta descrive
con mano maestra, € non senza orrore, la tragica morte dell’e-
roe, incenerito da un fulmine: quasi olocausto agli ideali piu alti
e pit nobili di tutta una gente.

Ma anche su Serafina pesa un tragico destino, trasposizione di
quello che pesa sull’ Albania. 11 figlio che le muore ancor giova-
netto vuol significare la morte e la distruzione delle giovani
generazioni albanesi. Poi la propria morte, quand’& ancor giovane
e ha nel cuore tanta poesia. Si spegne prima di vedere la sua patria
invasa dal nemico e la sua gente partire esule per terre lontane.

Questo personaggio, che tanto tormentd 1’animo del poeta,
nella ricerca affannosa di renderlo sempre pitt vivo e pit plasti-
co, ¢ .anche la protagonista dello «Specchio di umano transito»,
che niprende i «Canti di Serafina Thopia» in un’ansia di siste-
mazione e di chiarificazione per predisporre tutta la materia in
un poema epico vero e proprio. Serafina Thopia, pitt che il
Milosao, ¢ la figura centrale dell’opera deradiana: uno di quei
personaggi indimenticabili, che lasciano profondo il segno nel-
l’anlnlq del lettore. Personaggio che da I’esatta misura del verti-
ce raggiunto dall’arte del De Rada.
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La critica ha insistito, come accennavo sopra, nel ricercare
nella sua opera gli schemi di poemi epici ed eroici, I'unita del
racconto, il ritmo narrativo. Cosi molte volte non ha approfon-
dito i motivi pitt genuini ed originali per innegabili difficolta che
il testo presenta, e 1i ha quindi respinti in parte o del tutto. Non
si puo affermare che nell’opera del De Rada tutto & valido su un
piano strettamente artistico. Vi si avvertono fratture, oscurita
impenetrabili, molte volte considerazioni gratuite, di carattere
filosofico e completamente avulse dal contesto.

Non deve essere un malinteso senso di carita di patria a farci
sorvolare su difetti ben visibili, ma neppure devono essere que-
sti difetti, facilmente spiegabili, a farci condannare tutta un’ope-
ra, a non prenderla in considerazione, ad ignorarla completa-
mente. Fortunatamente la critica pit recente ha sgomberato il
campo da tanti schematismi fissi; oggi si considera il solo feno-
meno lirico, cioé la capacita di estrinsecazione di un poeta, la
possibilita di ricreare con la parola un mondo interiore che viene
proiettato in una realta che diventa arte quando da un avveni-
mento soggettivo si trascende ad un fatto che diventa oggettivo,
universale.

Ci si deve quindi chiedere che cosa intese fare il De Rada con
la sua poesia. Non volle certamente dare vita alle visioni che gli
si agitavano in cuore cercando di placare 1'urgenza poetica nel
magico gioco delle parole.

Il suo intendimento ando oltre. Egli volle che la sua poesia
fosse sprone, stimolo, contributo alla riedificazione civile di un
popolo. Intese ridestare il sopito spirito di liberta e di indipen-
denza di una nazione che era stata cancellata dalle carte geogra-
fiche d’Europa.

Percid I'arte del De Rada va considerata nell’insieme di que-
sti motivi. Da un piano strettamente estetico, infatti, si ¢ costret-
ti a passare su un piano etico e politico. Si potrebbe pensare ad
una contaminazione che non sempre salva i ferrei canoni del-
I’arte, ma contaminazione non &, perché il poeta coscientemen-
te non volle essere uno sterile artista che insegue il suo scopo
con fredda, seppur nobile espressione lirica, ma intese essere il
condottiero spirituale, il cantore della sua patria.

Lo spirito in cui ogni uomo poteva specchiarsi per ritrovare
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